Sebastian Reus: Licht/Hunger

Ganz langsam muss man sich hier voran-
tasten, nicht weil man diesem Text irgend-
wann einmal auf die Schliche kommen
konnte, sondern weil er einem alle Tlren
vor der Nase zuschlagen wird, wenn man
sich nicht von Anfang an hoflich und vor
allem geduldig benimmt. Diese Blitter
haben ihr eigenes Mal3 und vor allem ihre
eigene Zeit, auf die man sich nicht nur
einlassen muss, sondern auf die man ent-
weder eingestellt wird oder eben nicht. Die
Lektire ist hier weniger der eigenen Wil-
lenskraft unterworfen, ,sich da durchzu-
beilen und dutrchzuhalten, bis zum bitte-
ren Ende‘, sondern hingt zunichst vom
Umgang der Lesenden mit ihren eigenen
Schrifterfahrungen, lesend und schreibend,
ab, diese gleichzeitig pragend und heraus-
kitzelnd. Das begrenzt das Publikum, ohne
jemanden willentlich auszugrenzen, denn
es geht hier nicht um einen Elitismus, be-
sonders nicht um einen intellektuell bele-
senen, sondern eben um die Erwartung,
die eine oder einer dank seiner Erfahrung
mit dem Text an diesen herantrigt. Was
jedenfalls schon nach wenigen Seiten klar
wird, es hilft hier nichts, sich, moglicher-
weise in einem Zug sitzend, querlesend
durchzuhangeln, noch, einzelne Halbsitze
sich im Kopfe mehrmals zu repetieren, um
endlich zu verstehen. Was fiir jede Lekture
vermeintlich selbstverstindlich ist, wird
hier geradezu zur vordringlichen Leseer-
fahrung, nimlich, dass es hier nur das zu
lesen gibt, was da geschrieben steht. Und
das dberraschenderweise auch gerade
dann, wenn man wirklich nur so durch die
Zeilen huscht und zufillig (?) irgendwo
hingen bleibt, diese kleinen initialen Mo-
mente, die im Allgemeinen oft genug dar-
uber entscheiden, ob man sich die Zeit
nimmt und witklich auf der ersten Seite
anfingt, zu lesen. Indes lduft jede Allegore-
se frither oder spiter ins Leere und den-
noch kann selbst der vermeintlich mono-
logischste und buchstiblichste Text nicht
verhindern, was unvermeidlich ist, sobald
es zur Lektire kommt: das Uberborden
seines buchstiblichen Gehalts und die viel
cher automatische als magische Herbeizi-
tierung neuer, alter, anderer Texte — inter-

Ich schaue ins Korn, als ver-
gingen Jahre. Die Gerdllmauern
um die Kornfelder komplizieren
seine Streichbewegungen, Stro-
mungsmuster und Wellenschlage,
aber sie geben ihm auch die Ge-
schlossenheit des Streicher-
klangs. Wie der Wind sich
fangt, zurickwirft, teilt, ent-
gegenkommt, abhort, durch-
kreuzt, verbessert und ausruht
darin! Und wie seine &hrenhaf-
ten Streicher ihm ausweichen,
nachlaufen, vorspielen, was er
nie gedacht hatte, bis sich -
berworfen wird, aber auch das
vorbeigeht! Man muBR schon dabei
gewesen sein, | wiewohl mit ho-
renden Augen, um alledem eine
Streicherphantasie abzulau-
schen, und ob da improvisiert,
komponiert oder einstudiert
wird. Vielleicht verschwimmt
mir das, ,ich weiB nicht, was
soll es bedeuten™, ODER SO. Si-
cher ist es ein festlicher Au-
genblick, daB und wie er mit
ihnen zusammenarbeitet, auch
wenn so fleiRige Bauern wie die
Miguels dartber einnicken dirf-
ten (EINE EHRE). Denn er spielt
und treibt sein Windspiel mit
den Ahren, und kommt es nicht

einem Liebesspiel gleich, wenn



Sebastian Reus: Licht/Hunger

linear, marginal, in Parenthese, angehingt
oder vorangestellt.

Es bringt also auch nichts, sich im Fall der
Artkadischen Priludien von Peter Nim damit
zu quilen, dass man nicht reinkomme, weil
man buchstablich aus der Bahn gerit, in
der Zeile verrutscht oder sich verkappte
hermeneutische Gedanken zum Einsatz
von Versalien und Unterstreichungen
macht, Uber die man sich sonst nur noch
belichelte. Das ist alles nicht falsch im He-
rangang, aber richtig ist allein, trotzdem
weiterzulesen, der Text zieht einen schon
wieder in die Spur. Was aber geschieht hier,
unterdessen?

Ein gewisser Eifer macht sich auf, einen
Sinn zu entbergen, von dem von vorneher-
ein klar ist, dass es ithn nicht gibt und, das
ist eine Lektion der Lektiire, nicht geben
kann. Denn, wie man einsehen muss, ist
dieser Sinn, mit all seinen onto-
theologischen Quer- und Rickverbindun-
gen, noch weniger als ein Windspiel, wenn
er sich nicht darauf besinnen kann, ein Lie-
besspiel zu sein, das sein eigenes, nicht von
den Institutionen geprigtes Tempo fordert.
Aber das ist, in dieser Kolumne zumindest,
beinahe schon zu viel verraten.

Die Situation ist insofern verzwickt, als hier
tber einen Text geschrieben wird, den
wirklich nur die Allerwenigsten jemals wer-
den lesen kénnen, wie zu vermuten steht,
denn in gedruckter Form wird er wohl we-
der in groBBeren Teilen noch gar in Ginze je
erscheinen. Dass sich ein Text dem Lese-
willigen entzieht, wird so bereits durch
seine physische Prisenz deutlich, die, im
Vergleich zur gegenwirtigen Verfugbarkeit
von Texten, eine beinahe vollstindige Ab-
senz ist. Was im Idealfall fir jeden Text
gilt, dass er ein oft genug unerwartetes Ge-
schenk ist, eine Gabe von fremder und
zugleich befreundeter Hand, gilt hier in
besonderem MalBe. Um die Geschichte
abzukirzen: ich bekam eine ringgebundene
Kopie des Typoskripts vor einiger Zeit von
einem Freund, der wiederum mit dem Au-
tor eng befreundet ist, Uberreicht. Er war
an der Sperrigkeit des Korpus, der schlech-
ten Qualitit der verwischten Schreibma-
schinenlettern, aufgrund seiner schwachen

er sich mit dem freudig wogen-
den Korn vereinigt? Himmel und
Erde auf halber Hohe, ,im Hoch-
bett der Halme“ vereinigt, im
Tausch der Eigenschaften beg-
riffen, flichtiger Schonheit
und natiirlicher Eleganz: DAS
MUSS GEFEIERT WERDEN, hier und
jetzt um seiner selbst willen,
und wird es auch im bauerlichen
Arkadien, vor jeder Ernte ur-
aufgefihrt, und darum also ,die
Streicherphantasie™ gegeben!
Sie ist langsam und schnell
zugleich, es ist ein unaufhdr-
liches Kommen und Gehen in ihr,
etwas trennend Ungeschiedenes
und geschieden Unzertrennli-
ches, unruhig Williges und un-
willig Gelassenes, und wer
konnte Frith- und Spatwerk wie
Grin und Gelb an ihr unter-
scheiden? Wirklich eine der
wunderschdénen Wassermusiken zu
Lande, deren Wunder an Klarheit
und Unklarheit (TAKTVOLLERWEI-
SE) genug offenlassen, und wie
gewisse Tableaus eines Stadt
und Land versdhnenden Kulturle-
bens, die selber etwas wvon
Fruchten der fruchtbaren Erde
Arkadiens und des lberwiegend
schénen Wetters haben, luftig-

leicht und geschmackvoll schmi-
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Augen schlieBlich gescheitert. Ob ich es
also nicht einmal versuchen wolle? Und
schon war der Text mir aufgegeben, wie
ein dicker Brief, der mit unleserlicher Ad-
resse, es sind immer nur Teile entzifferbar,
von Postamt zu Postamt weitergeleitet
wird.

Aber dieses Bild passt vielleicht nicht so
ganz, und vertraut zu sehr in die immerhin
noch vorausgesetzte Fluktuation innerhalb
einer komplexen, informationsleitenden
Struktur. So, als gibe es bereits eine Com-
munity, die immer empfangsbereit und nur
darauf wartete, dass jemand zu ihr an den
Schalter kommt. Nein, dieser Text gleicht
eher, monolithisch wie er ist, den Findlin-
gen und tatsiachlich bildet der schwere und
plumpe Stof3 Papier, den ich seit Wochen
zwischen Schreibtisch und Regal hin- und
herschleppe und der auch schon eine wei-
tere Reise in meinem Rucksack mitge-
macht hat, einem ,erratischen Block®, aus
einem unbekannten Ort und einer unge-
wohnten Zeit kommend, schlieSlich in
mein Zimmer verschoben.

Am Ende des Bandes wird man, gleicher-
mallen zur Bestitigung der Ritselhaftigkeit
und des in die Landschaft ragenden
Fremdkorpers, noch ein eingeschossenes
Blatt finden, das die Reproduktion eines
Olgemildes zeigt, ohne irgendeinen weite-
ren Hinweis, nur dieses Bild. In seinem
Zentrum ragt ein Monument — eine Art
Markstein oder ist es ein Grab? — |, der eine
schwach lesbare Inschrift trigt, zu deren
Entzifferung die ihn umstehenden Figuren,
den Lorbeer auf dem Haupt und den Hir-
tenstock in der Hand, eher noch die Fin-
gerspitzen brauchen, als ihre Augen. Viel-
leicht kommt die Auflésung des steinigen
Spruchs von der stummen Frau, die das
Geschehen stumm verfolgt. Das Gemalde
stammt #icht von Claude Lorrain, dessen
Vorname schon auf der ersten Seite des
Typoskripts zum stindigen Begleiter des
Erzihlers Pedro getauft wird. Claude ist
alles andere als dessen Schatten und
stummer Diener, in seinem Namen verei-
nigt sich die Gestimmtheit auf das Licht
und den Ton Arkadiens, seine Helligkeit,
die optisch wie akustisch zu spiiren ist und

ckend, obwohl auch das Schmuck-
lose eine Zierde, tragendgetra-
gen namlich in Abdunklung und

Erwartung (,von der ars morien-

di zum status nascendi“). EINE
HAND VOR AUGEN

O les heures heureuses ! Wind
im Korn und Korn im Wind - und

der berauschte Zaungast, hinge-

rissen von der Kornwoge als

Windsbraut, mdchte noch verwei-

len? Dieses Blatt im Wind, das
sich kaum von Ausschnitten 16-
sen kann, mochte Gleichnishaf-
tes erfassen? (0...) DaB keinen
verstimmen mdge, selbst ins
Schwimmen zu geraten, weil ,da
die Stimmen haufig so ver-
schwimmen™! Unendlichkeit im
Extrakt, das bedeutet, dabk ihre
Zeit begrenzt ist. MELENCOLIA.
Dunklere Farbe, tiefere TOne,
rauheres Wesen. Der Klang der
Frage an Notre Dame (NOTRE DAME
DE LA MER): Und wenn alles ins
Wasser fallt, das Korn verreg-
net daliegt, vom Wind niederge-
treten, im Schlamm festgehal-
ten? Wenn das alljahrliche
Kornkammerkonzert ausfallt, die
,Bilder einer | Ausstellung®
einen Erinnerungswert haben,

der beschonigend erscheint?
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zu dessen Verdeutlichung der Text auch
noch auf Debussy verweist. In seiner Fi-
genschaft als Genius loci ist Claude auch
derjenige, der die vielen Fragen, die der
Gast Pedro in Arkadien immer noch stellt,
zwar nicht beantwortet, aber an ihre eige-
nen Voraussetzungen stoBen ldsst. Denn
trotz seines Namens wird ,Peter® nie einen
Schltssel zu den Geheimnissen Arkadiens
erhalten, sondern muss erfahren, wie sein
Name an seine eigene (Ubersetzungs-)
Geschichte erinnert wird. Der Fels ist hiet,
in Arkadien, nicht mehr das Fundament
einer symbolischen, sozialen und politi-
schen Ordnung, sondern einfach das, was
einen leichten Zugang versperrt. Felsen
und Steine, Geroll und brichige Mauern
sind in Arkadien gegenwirtig und beleben
die Landschaft durch ihre Stummbheit, die
wie ein notwendiges Gegengewicht zu
deren beredtem Sprechen fungiert.

Was mit einem solchen Text anfangen, der
als Findling daherkommt, und Wann, Wo
und Wie? Das wiren schon die falschen
Fragen, aber vermeiden lassen sie sich auch
nicht, da ja zumindest wir jenseits von Ar-
kadien sind und vielleicht héchstens unsere
arkadischen Momente, aber immer nut als
Giste, haben. In dieser Beziechung genief3t
Pedro keinerlei Privileg, das Einzige, was
ithn auszeichnet, ist, dass er die Dinge auf-
schreibt. Und das ist bekanntlich schon
sehr viel, vielleicht sogar alles, was es dazu
zu sagen gibe. Man kann hier stellenweise
beinahe Zeichen fir Zeichen nachvollzie-
hen, wie ein Text geschrieben wird, ohne
dass es irgendeinen Sinn machte, nach der
thn schreibenden Instanz zu fragen. Das
bedeutet nicht, die vorschnelle Auflésung
eines schreibenden Subjektes zu rekon-
struieren oder metonymisch das Produkt
an die Stelle des Produzenten zu setzen,
indem man etwa Hilfsformulierungen wie:
der Text schreibt sich...© wihlte. Eher
wird man darauf gestolen (und das ge-
schieht bisweilen durchaus plotzlich), wie
sehr jedes Sprache gebrauchende Subjekt
in Text eingebunden ist (— in all seiner beg-
riffsgeschichtlichen Aufladung straubt sich
in mir einiges, dieses Wort zu benutzen,
leitet es doch allzu leicht in die Irre; viel-

Wenn die stadtischen Feriengéas-
te an schnelle Abreise denken,
weil das Gesamtkunstwerk Arka-
dien eben doch nur ein Windei
touristisch ausgekochter Ge-
richte, dem ein vom Wetter vol-
lig unabhangiger Kulturbetrieb
in ihren Regenlandern vorzuzie-
hen sei? Was ist es dann mit
dem Arkadier, und wird er ant-
worten fir Arkadien, wie er ge-
antwortet hat: Keine Sorge
(,dja, dja“), laB sie doch, das
spielt keine Rolle, wenn sich
das Korn nur wieder erhebt, der
Sonne entgegen, in aller Wind-
stille, bis es reif zu fallen,
denn gemaht, gedroschen und ge-
mahlen werden muB es, damit die
Arkadier ihr tagliches Brot ha-
ben, es selber backen und essen
kénnen!-? Eine offene Frage,
melancholisch betrachtet. Aber
sie richtet den Sinn auf das

tdgliche Brot der Arkadier, und

das ihm vorausgegangene Kornop-
fer gibt der Vereinigung von
Korn und Wind einen tragischen
Hintergrund, dem die Musen des
festlichen Augenblicks dann
wieder die Schwere nehmen. We-
nigstens flir die Dankbaren tun
sie das, denn welcher Undankba-

re dirfte erwarten, daB ,die



Sebastian Reus: Licht/Hunger

leicht ldsst sich und muss sich trotz aller
bewussten Problematik vereinfachen las-
sen, indem man mit ,Subjekt® zunichst eine
Instanz der Identifizierung von physischen
oder psychischen ,Dingen‘ meint).

Nach wenigen Zeilen eines Auftaktes, der
mit bewundernswerter Okonomie die ei-
gene Sensorik auf die Idylle einstimmt,
verschiebt sich der Text in eine Form, die
gleichermaflen Uber einem zusammen-
schligt, einen einsaugt und auf beiden Sei-
ten Widerstinde provoziert. Bereits auf der
ersten Seite findet sich die Konfrontation
des in die arkadische Landschaft Blicken-
den mit der Ritselhaftigkeit von deren
Steinen. Ein Motiv, das Ofter auftauchen
wird, ist das Gitter eines Visiers, das zwi-
schen Pedro und Arkadien steht, als wire
jener selbst dann noch, wenn er mit seinen
FuBen auf dessen Boden steht, in den Tat-
sachen seiner unarkadischen Herkunft
gefangen. Das markiert gleichzeitig die
Schwierigkeit des sprachlichen Zugangs:

Es ist nicht vorauszusagen, was daraus her-
vorgeht. Die Jahrhunderte lagern sich anders
ab, und mein flichtiges bleibt voriiberge-
hend im Gitter eines Visieres hingen. Aber
auf lange Sicht haben sie hier nichts zu
bestellen, nichts auller Steinen, zwischen
denen allerlei wichst. (Arkadische Priludien,

S.1)

Das Sprachgitter ist ein Ausdruck, dessen
Verwendung bei Jean Paul und bei Celan
einem hier in den Sinn kommt. In Celans
gleichnamigem Gedicht trennt und verbin-
det das Sprachgitter ,,zwei / Mundvoll
Schweigen®, wie es in den beiden Schluss-
versen hei3t. Demgegeniiber zeigt es sich
durchlissig fiir den Blick in das Auge des
anderen, der sich jetzt nicht mehr durch
den Sprach-, sondern durch den Lichtsinn
erraten ldsst. In seiner Nutzbarmachung
als Tropus wird das Sprachgitter, eigentlich
die verbale Kommunikationsschnittstelle
eines Nonnenklosters mit der Aullenwelt,
zugleich zu einem Triger der Sprache und
zu einem neuen Text, einem Gitter aus
einer Sprache, in der das Schweigen neues
Gewicht erhalt.

Das Schweigen als Akzent der Sprache
gehort zu den priagenden Erfahrungen, die

Beiden™ schon nach der nachsten
Aussaat wiederkehren? Bis dahin
jedoch erinnert ihn LARGA, die
Zeit der Melancholie daran, und
vielleicht 1aBt er sich ja dar-
an erinnern, erkennt sie mit
sehenden Ohren gar im Largo der
Wassermusiken wieder, erhobe-
nermafBen die ihn erhebende Wei-
se der Meisterin. (IM LARGO DER
WASSERMUSIKEN) Da ist der Hin-
tergrund zum Unterton geworden,

noch schwer und schon leicht.

,Lasdr-Sordos™, OAO...

Wer sie erlebt hat, wird ein-
stimmen, friher oder spater, ob
geschrammt und geschmiert wird
oder nicht. Verschwommenheit
ist eine abwertende Redensart,
eine Redensart des vorgeschobe-
nen Jahrhunderts, seiner Knopfe
auf den Augen und seiner
Propfen in den Ohren. Mit blo-
Ben Augen und Ohren berihrt sie
einen nicht mehr sonderlich.
Und was erkennt man nichts al-
les wieder, ohne es je zu ken-
nen, wie hier und jetzt die an-
dere Sprache der Arkadier! Im-
mer vernehmlicher sprechen

Milch und Honig an, die reinste

Hingabe und die reinste Zugabe

Arkadiens - mich an und sich



Sebastian Reus: Licht/Hunger

man in den Arkadischen Préiludien macht.
Die ,andere Sprache der Arkadier?, die hier
benannt wird, ist kein spezifischer Code,
der etwa einem anderen an Effizienz und
Kommunikationsdichte tberlegen wire,
sondern die Anpassung des Tuns, das wie
in jedem Text ein sprachliches ist, an das
Tempo der Stille, mit dem das Jahr vor-
tberzieht und ebenso gleichbleibend wie
verindert wiederkehrt. Auf dem Funda-
ment des Schweigens und des Weillen er-
heben sich hier, verindert und doch wie-
dererkennbar, das Sprechen und die
Schrift, die dieses Sprechen formt. Oder,
um zum Bild zurtickzukehren, das der Text
bevorzugt, so beredt wie die arkadische
Landschaft ist, sie entwickelt sich zwischen
den Steinen und deren Nichtsprechen.

Die Beziige und Verwandtschaften, die
sich in den _Arkadischen Préludien um das
Bild der Steine herum anlagern, sind viel-
faltig und bestitigen die Vermutung, dass
eine Einschitzung dieses Textes als eines
hermetischen Werkes falsch ist. Vielmehr
handelt es sich um eine, maschinell modifi-
zierte, Anordnung, die die stindige Bewe-
gung (Oxymoron!) zwischen der notwen-
digen und unméglichen Ubersetzbarkeit
von Sprache austrigt. Auf den Text ldsst
sich so die klassische Unterscheidung an-
wenden, dass er kein ergon, sondern energeia
sel. Und in dieser Beweglichkeit loggen
sich die Zitate gleich rethenweise ein, die
um eine dhnliche, wenn nicht die gleiche
Problematik der eigenen Schrift als einer
fremden kreisen:

Die Anliegen schrumpfen zu Ansichten und
Verhoren zusammen, die es mit dem Un-
sichtbaren haben, als ob das Sichtbare gar
nichts wire und (,,nur zu“)

Mandelschalen, unter den Kies gemischt, am
StraBlenrand, nicht auch eine Art von Speis
wiren! (Arkadische Priludien, S. 4.)

Celans Gedicht Zahle die Mandeln stellt sich
hier ebenso ein wie seine Pragung: ,,Weil3-
kies- / stotterer*. Aus einer anderen Rich-
tung kommend und dennoch in diesen
Tropen nach einer Heimat suchend, st6B3t
man auch bei Botho Straul3 auf das Fol-
gende:

Die runden Feldsteine, die der Regen aus

aus. Was die Reinheit betrifft,
kann ich nicht mithalten. MuB
ja auch nicht sein!? Aber die
stillebigen Tableaus und Phan-
tasien gehen mir wie Milch und
Honig ein. Ich hdére und sehe

sie in flieBendem Arkadisch

Dank sagen fir das tagliche
Brot der Arkadier und stimme
ein. Die Kornwindfeier ist ihr

jahrliches Dankfest. |

Aber wie ist mir, wie wird ei-
nem, der eingestimmt, unbe-
stimmt aufblickend? (,Das gibt

einem was“) Vielleicht ein Auf-

merken, Aufmerken, wie in
schnellen Satzen aufgesprungen
wird: so als ginge das Fest
noch weiter, obwohl die Feier
schon aufgehdért, und nur die
Szene wechselte! Denn der Wind
zieht ja immer schon weiter,
wahrend er noch um einen ist.
Und der Zaungast, aufmerksam
geworden, vollzieht das mit.
IMMER SCHON stiller als stille-
haltend, vom Wind aus sich he-
rausgezogen innehaltend: unan-
gestrengt EKSTATISCH, so an-
strengend es sein mag?! Im
Brausen aufgewihlter Baume, das
wie stirmischer Applaus die

Luft erfillt, heben sich die
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der Erde driickt und die in den Furchen des
jungen Winterweizens liegen — der hellen
Steine sterndeutende Linie. Davon zu spre-
chen, scheint nur eine schlechte Uberset-
zung ihrer runden Stummbheit. (Die Fehler
des Kopisten, S. 50)

Als was ldsst sich diese Stummbheit, die in
den Texten Nims, Celans und Straul3’ von
sich Reden macht, lesen? Sie ist, analog
dem Weillen zwischen den Buchstaben
und Worten auf dem Papier, die Bedin-
gung von deren Mdglichkeit, ohne dass sie
sich als eine Transzendentalie der Sprache
und der Schrift verabsolutieren liele. Das
Schweigen und das Weile konnen nur
deswegen Bedingung der Moglichkeit sein,
weil sie sich brechen und beflecken lassen.
Sie liegen nicht in einem der tatsidchlichen
Sprache und Schrift vorgelagerten Raum,
sondern bilden sich, obwohl sie diese be-
dingen, mit deren Entstehen jedes Mal neu,
um weiteren, anderen Einschreibungen
eine Stitte zu geben. Ohne die Uberset-
zung der Stummbheit wire diese ebenso
wenig, wie jene moglich wire, wihrend
doch jede Ubersetzung nur den Raum ei-
nes zukiinftigen Schweigens, Nichtverste-
hens und Verschiebens des Ubersetzten
ausbreitet. Oder um es endlich in der Ter-
minologie  Derridas zu  formulieren:
Stummbheit und WeiBheit sind als Bedin-
gungen des Sprechens und Schreibens qua-
si-transzendental.

Dass diese Wiedereinschreibung des Wei-
Ben im Moment seiner Anfillung durch
die Schrift weit mehr mit einem maschinel-
len Ablauf zu tun hat, als mit einer arbitri-
ren Formulierung des eigenen Gedankens
auf dem Papier, ldsst sich in den Arkadi-
schen Préludien in jedem Absatz lesen. Sie ist
hier auch einer spezifischen Schreibtechnik
geschuldet, die heute nicht mehr unbedingt
zu den gingigen gehdrt. Denn weder han-
delt es sich beim Manuskript um eine
Handschrift, noch um eine Computerdatei.
Die Schreibmaschine stellt ihre eigenen
Forderungen an das Schreiben. Ohne zu
viel in diese Richtung spekulieren zu wol-
len, aber moglicherweise hat es eine Rolle
in der Entstehungsgeschichte dieses Textes
gespielt, dass er, wie das Manuskript, die
Ab- und Reinschrift benétigt und wie das

Umgrenzungen gleichsam, hebt
sich eine nach der anderen hin-
weg. Viele Rhythmusgruppen auf
einmal, unwiderstehliche Umzi-
ge. Und was steht in die Luft

geschrieben? DaRl vielleicht

noch stundenlang getanzt wird:

ob beschwingt oder kraftvoll,
in weithin offenen Formen des
Eng- und Feststehenden, auf je-
den Fall immer so, wie wenn aus
Wasser Wein geworden (WASSER IN
WEIN VERWANDELT). Es ist etwas
GroBes im Spiele, auch so klein
wie das Kind im langen Kleid-
chen, und die Festgadste werden
es in der Natur des Windes wie-
dererkennen. Nicht allein aus
den Bladttern, aus ihnen selber
holt er alles heraus, was an
Helligkeit in ihnen steckt.
KEHRT ES HERFUR - und man kann
es nicht fassen, daBl ein Arka-
dien ist, alles verschwimmt ei-

nem dariber...

~Nasse Augen?“ Keine Frage,
Claude steht hinter mir, halb
daneben. Nach einigem Schwei-
gen:

Die Schwelle zu einem tiefer
gelegenen, aber hoher stehenden
Schutzheiligtum. Der Ton ist

sein Tor, wenn man ihn sehen
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ungleich flexiblere PC-Dokument sofort
die Autoritit des gedruckten und leicht
lesbaren Buchstabens gewihtleistet.

Keine écriture automatique ist so das Re-
sultat der Schreibtechnik, sondern ein ra-
scherer Gerinnungsfaktor der Schrift, ohne
die Variabilitit und Beweglichkeit von ,Co-
py & Paste’. Was hier auf das Papier ge-
tippt wird, steht fir jeden lesbar da, in der
Offenheit gleichformiger Buchstaben — das
ist weniger banal, als es den Anschein ha-
ben mag. Es ist das merkwiirdige Gefiihl
der Fremdheit, das den Schreibenden u-
berkommt, wenn er das von ihm soeben
Geschriebene zu keinem Zeitpunkt in ,sei-
ner eigenen’ Handschrift vor sich sieht,
sondern in standarisierten Typen. Natir-
lich ist das nichts, was das Schreiben mit
der Maschine oder mit dem Computer
qualitativ. vom Schreiben mit der Hand
unterscheiden wirde. Die Fremdheit der
(eigenen) Schrift beschiftigt jedes auf-
merksame Lesen. Schreibmaschine und
Textverarbeitung markieren durch die
Deutlichkeit des Schriftbilds, dass es Be-
standteil des anderen Textes ist. So sehr
dies aber fur jeden Text gilt, so sehr stellt
sich doch auch die Frage, wie oft man ei-
gentlich dazu gebracht wird, dariiber nach-
zudenken?

Aber diese mihsamen Reflektionen auf die
technischen Referenzen des Textes — ich
hitte ja auch noch eine blumige Anmer-
kung zur Passung der holzschnittartigen
Schreibmaschinenschrift und der rauhen
Landschaft Arkadiens machen kénnen —
verdecken die eigentliche Erfahrung und
Schonheit, die in den Arkadischen Praludien
transportiert wird. Sie ldsst sich als die Fra-
ge nach der Buchstiblichkeit des Textes
formulieren, wie ,es‘ denn gemacht und
gesetzt worden sei. SchlieB3lich ist gerade in
den vertracktesten Stellen eine gewisse
Nonchalance spirbar. Und wie sehr dabei
die eigene Sprache, die aufgeschrieben
wird, durch das angelesene Schriftreservoir
bestimmt wird, namlich ginzlich. Und dass
das gar nicht schlimm ist und die eigene
Stimme nicht zu Wort kommen lisst, son-
dern notwendig ist, wenn sie nicht stumm
bleiben soll. Denn sie kann ja kein Stein in

kann, und sie erlautert sich,
wenn man es horen kann. (,In

aller Offenheit™) Nicht ganz

einfach, dariber- und durch-
und reinzukommen, wenn man...
Ja, sage ich, man redet dazwi-
schen. Bringe ich immer noch
zuviele Vorkenntnisse mit? Wer
nicht er selber, will sich ein-
bringen. Sie wollen ihn, wie
das Netz den Fisch will, und
was er bringt, ist sein Verhal-
ten - zuviel des Guten, eigent-
lich immer, auch jetzt wieder!
Ach, wann wird Pedro ohne Netz

arbeiten!?

(EINES TAGES) Vielleicht nach
der Probezeit, auf den nadchsten
Stufen der Reinigung: die Seu-
che sei tiefgreifender als das,
was man sich vorzuwerfen habe.
Claude lachelt seltsam. ,Bis

dahin“ |

Der starke Wind wirkt belebend.
Auf See diurfte es jetzt hoch
hergehen. Wir setzen uns in Be-
wegung. Die Kornweihe kdnnte
IHR VOGEL sein...

Die alte Weise kehrt es herfir,

erganzt Claude und erzahlt mir
die Desmondlegende.

Betroffenes Schweigen meiner-
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Arkadien sein, auch wenn Pedro das mog-
licherweise tatsichlich méchte. Ein Ende
der Priludien zu Arkadien ist aber nicht
absehbar und solange es noch Farbbinder
fur die Maschine gibt... Auffilligkeiten,
Stolpersteine, Fragepartikel, die einen
zugleich satt machen und immer mehr
Appetit entfachen, infolge eines unstillba-
ren Hungers nach dem Imaginiren.
Ein Wiedererkennen ohne es je zu kennen,
wie es einmal heil3t. Auch das ist eine tref-
fende Umschreibung dessen, was Lesen
heif3t. Alles ist hier notwendigerweise wie-
dererkennbar, aber was es ist, das bleibt ein
Geheimnis, manchmal ist es sogar unheim-
lich, unbehaust, utopisch. Eine riickwirts-
gewandte Utopie, in der sich das Geschrie-
bene erfolgreich jeder Topologie wider-
setzt. Die endlose Tradition eines endlosen
Kommentars ist die Folge davon. Ist es da
nicht ebenso notwendig wie zufillig, dass
innerhalb weniger Seiten beispielsweise ein
Band gespannt wird zwischen dem Anblick
der windbewegten Kornfelder und den
vom Wind hertibergetragenen Spuren der
Wiiste? Was einem da alles einfallen mag:
,Wie wenn der Landmann...“ ,nemlich
zu HauB} ist der Geist / Nicht im An-
fang® und ,,Das Kornfeld rauschte rings®.
Das wire die eine Seite, die arkadisch-
okzidentale, die andere, die heimlichere,
unheimliche, hat auch ihre Spuren in den
Arkadischen Préludien hinterlassen.
Auf den letzten Seiten taucht die Figur
eines unglicklichen, dem Suff ergebenen
Flickschusters auf, der auf den Spitznamen
Jackie® hort. Jacques, wie er eigentlich
heil3t, oder eingedeutscht Jakob, ein Name,
der einiges an Bedeutung mit sich herum-
trigt. Ebenso ein judischer, christlicher wie
auch islamischer Name, ist er seinem heb-
riischen Ursprung nach derjenige, der sich
schon von Geburt an an die Spur des an-
deren klammert oder eben an dessen Ferse.
Nun ist der betrunkene Jackie gewiss in
und auf der falschen Spur, seine Aufgabe
fur arkadisches Schuhwerk vernachlissi-
gend:

Wenn Jickie die Lust, die ihn anwandelt, ab-

zuwandeln lernte, wurde er wieder zu
Jacques. SeBhaft, damit alle beweglich blei-

seits, als er geendet hat. Aber
er sagt noch, ich diirfe sie
wiedergeben, sie ware mir
sonnst nicht erlautert worden.
Die Meisterin hielte mich schon
einer reineren AuBerung fiir
wlirdig - aus Wasser Wein zu
schépfen, statt ihn zu verwas-
sern, sei fir Musensodohne die

Vorstufe...

(DIE WEIHE DES HAUSES) ,Der Ge-
sundbrunnen"®, vorausgesetzt,
man belagert ihn nicht. Also
schén genligsam, Pedro! DAS HEI-
LIGNUCHTERNE

Wie’s weht vom Meer, aus den
Wistenlandern dahinter! ROtli-
cher Staub auf den Blattern ei-
nes Zitronenbaumchens: Claude
krimmt den Mittelfinger an, um
die Wiste auf seine Kuppe zu
pausen - der alte Miguel nahme
wohl den breiten, beim Apfelsi-
nenschalen immer so firsorglich

durchgekrimmten Daumen dazu...

Um Post ins Dorf, Umweg zum
Wasser. Unterwegs begriBen wir
flichtig den Wasserwerker in
seinem Kombi. Feingeschnittenes
Bleichgesicht, tiefschwarzer

Schnurrbart, nie ohne Unruhe:
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ben, IAUTRE (Arkadische Priludien, S.
210)

Der andere? Nach einem solchen Satz oh-
ne Punkt kann die Konnotationsmaschine
heifflaufen. Immerhin kénnte es ja auch
das andere sein, das andere Arkadiens, das
wire dann moglicherweise die Wiiste. Die
Wiste, deren nichste Verwandte in Arka-
dien die Steine sind. Und vielleicht gibt es
ja auch eine Frommigkeit der Wiiste, ohne
die die Heiligkeit Arkadiens im selben
Wind verging, der diesseits und jenseits des
Meeres weht. Oder anders, vielleicht riihrt
diese alte Sehnsucht nach Arkadien daher,
dass nicht dort nach Spuren gesucht wird,
wo sie am wenigsten vermutet werden,
zwischen den Steinen, im Kies und,
un(er)zahlbar, zwischen den Sandkérnern.
Uberall der leere Raum, in dem man seine
Spuren hinterlassen kann.
Question désertique a laquelle il faut laisser

le temps de Terrance assoiffée. (J. Derrida:
Glas, S. 53a)
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Noch zehn Jahre arbeiten, mein-
te er neulich, dann ginge es in
ein (SEIN) Wistenland. Ja, die
alte FluBtalkultur, mit der
ganzen Familie...

Wir nehmen an, er wird von dort
zuruckgetraumt. Ob der erschre-
ckend fleiBige Klempner je ein
Arkadier war? Arkadien wird
sich der Wiste und ihren Bewoh-

nern nie verschlossen haben,

und trotzdem!?

Erst das Verwischen, Abstrei-
fen, Fortblasen ihrer Spur

macht sie splirbar...

Aus: Arkadische Praludien und Szenen in Prosa ge-
setzt von Peter Nim. S. 179-183. Unveroffentlichtes
Typoskript



